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ANTONIO GRAMSCI CRONISTA DI SPETTACOL MUSICALI SCRIVE
PER LA REDAZIOINE TORINESE DE L'AVANTI! DI OPERE, CONCERTI
E OPERETTE. PER LA PRIMA VOLTA SI PUBBLCANO NEL LIBRO
«CONCERTI E SCONCERTI» LE SUE RECENSIONI NON FIRMATE
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Gramsci
professione
cronista

XX SECOLO » UN INTELLETTUALE MODERNO
A CONFRONTO CON TEATRO E MUSICA

FABIO FRANCIONE*

Il W Mentre si andava proget-
WM tando la nuova edizione
delle «cronacheteatrali» & bal-
zatoimmediatamente agli oc-
chi di chi scrive la presenza
neinumerosiarticoli collazio-
nati di alcune note aventi ad
oggettononla prosa, maope-
re musicali, operette e vaude-
ville.

Chiedendo lumi a Maria
Luisa Righi, che lavorava per
I'Edizione nazionale degli
scritti di Gramsci ai testi del
1910-1916, confermo che lei
stessa aveva individuato una
serie di articoli di argomento
musicale, sicuramente attri-
buibili a Gramsci, che sareb-
bero stati pubblicati nei volu-
mi in corso di lavorazione.
Pertanto si delineava accanto
a un conosciuto Gramsci cro-
nistateatraleanche un Gram-
sciineditogiornalistamusica-
le. Daquesteintuizioniha ori-
gine il presente libro che rac-
coglie le puntuali cronache
musicali redatte da Gramsci
dalla fine del 1915 all’inizio
del 1919, prima che l'attivita
politicalo assorbisse in modo
totalizzante. Ecco dunque
che si ha davanti la scoperta
diun Gramsci «cronista musi-

cale» tanto per rispolverare la
felice trovata di Italo Calvino
riguardante la produzione
giornalistica dedicata al tea-
tro dal filosofo sardo; quelle
«cronache teatrali» poste dal-
lo scrittore di «Ti con zero» e
da Felice Platone in appendi-
cc, all'inizio degli anni "50 del
secolo scorso, nel volume dei
Quadernidel carcere«Lettera-
tura evitanazionale», rappre-
sentarono pur sui generis il
primissimo tentativo di anto-
logizzare scritti suun unico ar-
gomento. Nel caso specifico
proprio quei lontani articoli,
interamente dedicati a quello
che oggi si conosce come spet-

tacolo dal vivo, consegnano
in prospettiva rovesciata,
cioe con il cannocchiale della
storia, un Gramsci pienamen-
te inserito in quella temperie
chevedeval'intellettuale mo-
derno, con sguardo «novissi-
mo» a cavallo tra il XIX e il XX
secoloenei trent’anni seguen-
ti, confrontarsi con il teatro, la
musica e il cinema.

A cui vanno aggiunti il pro-
gresso tecnologico e scientifi-
co che pure permeavano le
punte pilt avanzate di tali for-
mediintrattenimento e spetta-
colo. Questo accadeva in Ita-
lia, perché gia nell’Ottocento
si avevano esempi illustri in
Franciaed in Inghilterra, dove
gran parte di questo sviluppo
eradovutoallagrande diffusio-
ne della stampa quotidiana.

Il ritardo culturale italiano
era dettato da un sostanziale
disinteresse delle élite intellet-
tuali verso gli intrattenimenti
popolari. Tale svista porto a
non comprendere il valore
che spettacoli e concerti ave-
vano nel mostrare i cambia-
menti che avvenivano nel gu-
sto delpubblico. Infatti, mol-
to pit1 di inchieste e trattati lo
spettacolo teatrale di prosa o
lirico-operistico tendevaa sin-
tonizzarsi proprio sui quei
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movimenti sociali e sui nuovi
bisogni che sommovevano
larghe fasce di popolazione.
Taleazione siriverberavanel-
le aspirazioni, soprattutto
economiche, della borghesia
che proprio tra Ottocento e
Novecento cominciavaadoc-
cupare sempre pitt ampi spa-
zi nella societa e nelle istitu-
zioni dello Stato. Anche oggi,
a cento anni di distanza da
quei fatti, due spettacoli tea-
trali (M - il figlio del secolo di
Massimo Popolizio dal ro-
manzo di Antonio Scurati e
Museo Pasolinidi e con Asca-
nio Celestini) riescono, me-
glio di tanti libri, a comunica-
re, con straordinaria lucidita
diosservazione cosasono sta-
ti quei primi 30 anni del "900,
attraversati da subitanee eufo-
rie e catastrofiche tragedie,
trascinatesi in modocarsico e
conqualche emersione per tut-
to il «secolo breve». Come si
legge in questi articoli politica
e cultura, attivismo e critica
giornalistica non sono mai
scissi per Gramsci. Tutto cio
come detto fu assorbente e to-
talizzante, prima e anche do-
pol’arresto.Purconidovuti di-
stinguo e impedimenti dovuti
alla condizione di detenuto e
osservato speciale. Ed in tal

Politica

e cultura,
attivismo

e critica
giornalistica
inlui

non sono
mai scissi

senso le cronache musicali, al
pari di quelle teatrali, sono in-
scindibili dal resto e costitui-
scono per l'intellettuale isola-
no riflessione sociologica, os-
servazione delle capacita del
popolo di comprendere un «te-
stow, finanche visuale, tentati-
vodiistituire unasortadi peda-
gogiadello spettatore enonin
ultimo procurare per sé piace-
re nel godere lo spettacolo.
Questa e daritenersil’autenti-
ca novita della critica teatrale
e musicale gramsciana insie-
me alla vocazione pedagogica
edidattica da tenere sempre a
mente nel leggere in modo in-
tegrale Gramsci. Tutte le cro-

nache teatrali e musicali, a dif-
ferenza del progettato libro su
Pirandello nel programma car-
cerariodi studio e pubblicazio-
ni, potevano allo stato delle co-
se gia indirizzare a una futura
sociologia dello spettacolo.

Ovviamente riferiti alla fre-
quentazione di teatri e sale da
concerto, ben delineata
nell'introduzione e nell’appa-
rato curatoriale a essa allega-
to. Dunque, partecipata da
Gramsci fino aquasialambire-
quell’'uragano storico che ac-
compagno dall’'uscita dalla
guerra al fallimento del bien-
nio rosso la preparazione
all’avvento del futuro regime
fascista. Pertanto, con l'elasti-
co temporale della storia e la-
diacronicacollocazione docu-
mentale, consentita dai nuovi
media, del Gramsci critico
messo a confronto con la criti-
ca contemporanea sivengono
acreare coincidenze che sem-
brano anticipare sia nelle for-
me sia nei contenuti singolari
analogie. Di certo, non & da
pensare nemmeno lontana-
mente a un Gramsci «influen-
cem, maaunapossibilestratifi-
cazione del suo pensiero criti-
co, diviso tra visione, ascolto,
piacere trasferito sulla pagina
come veicolo di informazione
eformazione, questosi. Perfa-
re un paragone, le «misurazio-
ni» marinettiane recuperate
dalleriviste edairotocalchi set-
timanalidei tardi anni'60e’70
risultano non pit al passo con
itempi, mentre le cronache di
Gramsci a una lettura attenta
riescono perfettamente, seb-
benegli oggetti criticati-titol,
opere, protagonisti, cantantie
autori — siano caduti per la
maggior parte nel dimentica-
toio della storia, ainterpretare
un sentire attuale in cuila pro-
fessione di critico si sovrappo-
ne, anche senza mediazioni se
nonil puro piacere, a quella di
spettatore.

* Postfazionedi Fabio Fran-
cione «Gramsci. Uno spettato-
re di professione critico» al vo-
lume «Concertiesconcerti» cro-
nache musicali (1915-1919) a
cura di Fabio Francione e Ma-
ria Luisa Righi

In copertina,
Antonio Gramsci in
una caricatura di
Pietro Ciuffo, in arte
«Cip», immagine
da Fototeca Gilardi
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