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| SEGRETI DI UN CAPOLAVORO LEONARDESCO

FIRMA MUTA

Perunarticolocome questo

il giusto linguaggio dovreb-
be essere diverso da quello
usato nei giornali (senza iro-
nia, quest’articolo tratta pro-
{Jrio di un linguaggio, ma si-
enzioso e per certi versi per-
sino pill espressivo di quel-
lo comune). L'argomento in
oggetto & assai severo, svolto
da Maria Pirulli con un’acri-
bia serrata. Porta a un enne-
simo strato dilettura possibi-
le, il sesto tra quelli denotati
finora, del capolavoro di Le-
onardo da Vinci, La Vergine
delle rocce, 1483-1486, Pari-
gi, Museo del Louvre. La tesi
dell’autrice non@unamacchi-
nazione, un’elucubrazione si-
mileaquelledichis’impegna
a rivelare segreti nascosti nei
dipintileonardeschi, simboli
occulti magari indotti a for-
za. E, invece, una vasta ese-
esi sostenuta da tale abbon-
anzadocumentariaal punto
chelalettura della dimostra-
zione ¢ forse pill impegnativa
dell'oggettoindagato. Consi-
flio questostudio, scritto con
inguaggio piano, per nul-
la professorale, anche a chi
normalmente non legge sag-
gi. Non mi sono mai diverti-
to tanto nel seguire il ragio-
namento diun severo apporto
allastoriadell’artecome que-
sto, relativo alla scoperta del-
lafirma cripticadiL.eonardo,
chesarebbel’'unica estesa esi-
stente, scopertanel capolavo-
ro citato. (E,’é anche il piace-
re di apprendere la storia del
“linguaggio de segni”, mate-
ria da me nient’affatto cono-
sciuta se non per sommi capi.
Non passa senza commen-
to la vicissitudine delle com-
mittenze e migrazionidell'o-
pera che il maestro, sembra,
non si decidesse mai a termi-
nare (tratto abituale), dopo
averne eseguite ben tre ver-
sioni. Tuttalavicenda,in fon-
do, ¢irrilevante se si conside~

ra come 'iconografia del di-
pintosiadeterminatadaun’e-
sperienza scientifica in cam-
po fisionomico e psicologico
cheinflui grandemente persi-
nosulpianocomportamenta-
le, intellettuale ed esistenzia-
le del maestro. Questo & un
aspetto raramente considera-
to. Leonardo, venuto a Mila-
no sperando di essere ingag-
giato dagli Sforza, trovandosi
incondizioni economicheas-
sai precarie, si adatto a colla-
borare con la quotata bottega
dei De Predis, traiquali Cri-
stoforo, ottimo pittore che si
firmava “Muto” e comunica-
va con i segni delle mani. Pi-
rulliproduce un circostanzia-
to studio, anche di storia so-
ciale, circa la considerazione
del basso stato dei muti (poi-
ché sordi) dall’eta grecoro-
mana fino all'affrancamento
nell’Ottocento.
ovvio che Leonardo im-
pard velocemente a comuni-
care con Cristoforo col “visi-
bile parlare” introducendol'e-
sperienza nelle sue altre atti-
vita, poiché & nota la sua af-
fermazione chelapittura, poi-
ché arte visiva, percio dipen-
dente dall’occhio, era espres-
sivamente superioreallealtre
arti e alla poesia stessa. Dice
Leonardo: I/ poeta ¢ perdente
rispetto al pittore, perché non
puo sintetizzare ‘in un tempo’
il movimento delle varie arti
delcorpo, madevedisporleede-
scriverle in una successione ar-
tificiosa. La pitturatipresenta
in un subito la sua essenza nel-
la virta visiva (...) La poesia
riferisce il medesimo, ma con
mezo meno degno dell’occhio.
Peraltro non & escluso che il
maestro conoscesse gia illin-
guaggio dei segni.
Sperochenonsiaconsidera-
taunavanteriasericordo (co-
me ho denotato altre volte in
questi articoli quando mi ri-
ferivo al genio da Vinci) che
in varie occasioni Leonardo
enfatizza laforma delle mani

al punto da ritrarle non solo
con particolare cura (potreb-
be essere solo una dimostra-
zione di bravura) ma in cer-
ti casi anche avvalorandole
con una leggera sproporzio-
ne, pitt grandi rispetto all’e-
sattezzaanatomicadellefigu-
reritratte. Ho pensato “nonlo
vedo, Leonardo chesbagliale
proporzioni, potrebbe esser-
cisotto qualcosa”, ma non ho
mai saputo dedurre nulla da
questa impressione.

Maria Pirulli ha risolto nel
modo pil inaspettato quel
mio tenue dubbio. Le miglio-
ri scoperte avvengono sem-
pre seguendo un’intuizione,

anche nella Storia dell’Arte.
Qui si tratta di un’intuizio-
ne abbondantemente prova-
ta non certo per via empiri-
ca. Soprattutto, non si trat-
ta diun’induzijone ma diuna
chiara deduzione corredata
da un’argomentazione rigo-
rosa e tuttavia sorprendente,
come preoccupandosi che la
sua tesi possa apparire vellei-
taria. Tanto meglio, maimiei
maestri dicevano che se cre-
di di trovare un nuovo signi-
ficato in un’immagine signi-
fica che c'¢, anche se quel si-
gnificatopotrebbeessere com-
parso di recente, per un nuo-
vomodo dipensare, divivere,
dunqued’intendereilsensodi
unaraffigurazione. Neidipin-
ti di Leonardo, sisa, nonvié
neppure una pennellata che
sia casuale. La Vergine delle
rocce leonardesca custodiva i
suoi segreti fin dal progetto,
compresi i progressivi adat-
tamenti e puo darsi ne custo-
discaaltridaritrovaresualtri
piani di lettura: con Leonar-
do non si sa mai, non ¢’¢ de-
finizione conclusiva. In Leo-
nardo ce n’¢ per tutti, specia-
listi e studiosi avventizi. Co-
me si pud essere specialisti di
un talento cosi proteiforme?
Occorrerebbe conoscere pro-
fondamente ogni arte e ogni
scienza, varie religioni, varie

filosofie...Impossibile. Allo-
ra, si giustificala soggettivae
specializzata caccia al nasco-
sto, al substrato significante,
tant’¢ che in questa storia del
linguaggiodeisegni, artista
plurisignificante, precorren-
dolaFisiognomica, potrebbe
anche avere anticipato la Psi-
canalisi e non solo perché fu
il primo pittore a raffigurare
il sentimento delle emozioni,
il moto dei volti e degli atteg-
giamenti, la mimica.

11 dito indice dell’angelo &
puntatoaSan Giovannibam-
bino. E un po’ipertrofico, in-
fatti, per attirare l'attenzio-
ne, mentre il volto & rivolto
all’esterno del dipinto. Invita
lo spettatore a “entrare” nel-
la scena; (tutto da destra ver-
so sinistra, & ovvio). La pan-
tomima dei segni delle ma-
ni nelle varie figure definisce
I'illuminante anticipazione
di San Giovannino che pre-
dice avvento di Cristo, Lu-
men Dei Verbum, (La luce di
Dio¢il Verbo). Assisteal pic-
colo congresso un cupo pae-
saggio, dove gli elementi na-
turalicomelerocce eunatra-
ve (da questi elementi si pos-
sono dedurre altri signifgcati
e simboli) riproducono il ge-
sto della mano di Maria (let-
tera“L”, Lumen), ricavato dal
profilo di una grotta (simbo-
1o del ventre materno) e do-
mina dalla volta tutta la sce-
naconsegno protettivo. Ilse-
gno della mano angelica & ri-
prodotto daaltrerocce (lette-
ra“D”) perpendicolareall’an-
golo della trave (lettera “V”).
I1linguaggio dei segni, dun-
que, restituisce le iniziali di
L(umen), D(ei), V(erbum), e
-guardacaso- sono pureleini-
ziali per Leonardo Da Vinci.

renzo@renzomargonari.it

Maria PIRULLI, La lin-
guadei seig}m' nella Vergine del-
le Rocce. n’i'c[wtesi sullafirma
diLeonardo. Mimesis Edizio-
ni, Eterotopie; Milano, 2018;
16,00 euro.
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La Vergine delle rocce, 1483-

1486, Parigi, Museo del Louvre.

Il linguaggio di segnl occultato
nel paesaggio de La Vergine delle
rocce (dettaglio).
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