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SCAFFALE

Alle soglie di un nuovo modello di creazione

TIZIANA MIGLIORE

B®& La funzione moderna dell'arte
{Mimesis, pp. 258, euro 26), di
Dario Evola, ¢ un’indagine sul-
la modernita dell’operare arti-
stico e della sua ricezione, dal
XVIII secolo all’inizio del XX.
Evola, sviscerando la maggior
parte degli avvenimenti clou
che hanno favorito e sviluppa-
to la «modernitar, da rilievo al-
lafunzione dell’arte piti che al-
lasuaessenza, vuoi peril carat-
tere di energheia tipico di quei
tempi, vuoi per le derive che
questa funzione ha oggi, nella
propensione del gusto artisti-
co alla performance.

L*AUTORE non si limita a forni-
re dati eriferimenti del passag-
gio alla modernita, ma ne indi-
ca i sintomi precisi: la produ-
zione non necessariamente le-
gata al bello ma certamente al
giudizio e al progetto; la mobi-
litazione dell’arte, di opere (fi-
sica e non, grazie alla riprodu-
cibilita tecnica), di persone -
esperti, estimatori, curiosi,
mercanti ~ e di discorsi sulle
opere, con il resoconto, il repor-
tage, il diario; I'idea, in conti-
nuita con Aristotele, che il sen-
tire sia attivare la logica; il rap-
porto stretto e fruttuoso fra tre
«stituzioni» con cui l'arte si
mobilita e mobilita il suo pub-
blico e lo sguardo: il museo,
l'estetica e 'accademia.

QUESTIQUATTRO TRATTI C1 pertl-
nenza della funzione artistica
moderna confutano indiretta-
mente la tesi, pur difesa nel li-
bro ma oggi non sufficiente,
per cui «Arte e tutto cio che gli
uomini chiamano arte» (Dino
Formaggio). Purtroppo sem-
pre piu spesso cid che viene
chiamato «arte» ha pochissi-
mo ache fare con ’analisi su co-

me I'arte si produce nel mondo
e perilmondo.

Fra il XVIII secolo e l'inizio
del XX, accademia, museo ed
estetica hanno sollecitato pra-
tiche di intelligenza fondate
sull’estensione percettiva. Nel-
le prime accademie, a Firenze
eaRoma, giaintorno allameta
delXVIsecolo, il disegno erari-
conosciuto come esercizio in-
tellettuale; il termine che desi-
gna il luogo di formazione de-
gli artisti é appunto ambiziosa-
mente «accademia», come la
scuola filosofica di Platone, a
sottolineare gli ideali alti che
laispirano.

PRODURRE ARTEFATTI aveva
senso solo in un progetto d’in-
sieme finalizzato a garantire
ladignita della funzione artisti-
ca e la trasmissibilita dei sape-
ri. Il Novecento trasferira que-
ste  competenze superiori
nell'idea di design, che in scuo-
le come il Bauhaus impregne-
ra a tal punto la pedagogia da
costituire una riforma sociale,
in quanto spaziodiattivazione

del pensiero e di elaborazione
del possibile.

Nelsistema delle arti deline-
ato da Charles Batteux, e che
Evolariconsidera, I'arte siradi-
canell’esperienzae I’estetica é
I'attivita della comprensione,
inuna dimensione non esclusi-
vamente filosofica ma antro-
pologica. Dalla parte del pub-
blico, con il Grand Tour I'inte-
resse per 1 capolavori dell’arte
diventa investigazione e gra-
zie a Diderot, alle descrizioni
dei Salons di Parigi prima anco-
ra di Kant, I'opera schiude la
via del pensiero; e un «semiofo-
ro» (Pomian). Da Duchamp in
poi si rafforza la sua efficacia,
una praxis trasformatrice non
disgiunta dall’astuzia, dallame-
tis. Evola ricorda il furto della
Gioconda dal Louvre e quanto
esso abbia scatenato una diffu-
sione massiccia dell’opera su
riviste, cartoline, giornali.
L’icona di Leonardo passa dal-
la sede cultuale del museo alla
catena di montaggio dei mezzi
di comunicazione e all’appro-
priazione concettuale degli ar-
tisti. Ecco il readymade (1919)
di Duchamp con baffi e pizzet-
to. Le lettere L.H.0.0.Q. alludo-
noironicamente al surriscalda-
mento della tradizione attra-
verso i media: la pronuncia
dell’acronimo in francese da
infattielle a chaud au cul.

CHE NE E 0G6GI di questo intrec-
cio fra intuizione, organizza-

zione visiva e pensiero? Sen-
za mai scadere nella nostal-
gia Evola nota l'impoveri-
mento dell’arte, divenuta
produzione unicamente in-
formativa, superficiale. Fa
l'esempio dell'uso insulso
dell'interattivita nelle installa-
zioni e nei video, concepita co-
me un meccanismo reattivo di
segnali automatici privo di
operativita poetica e che ricer-
ca a tutti i costi il sensazionali-
smo e il mero intrattenimen-
to. Di ritorno rispetto all’acca-
demismo tradizionale, centra-
to sulla ripetizione del model-
lo classico, irrompe un bana-
le «accademismo del con-
temporaneoy, il cui modello
éla comunicazione mediati-
ca compulsiva e pervasiva,
che esclude il logos e la rifles-
sione in cambio di consensi
alla liquidita. E anche 1'effet-
to, nelle Accademie e negli
Atenei, di una didattica nozio-
nistica, frantumata, ridotta a
un elenco di crediti e che non
permette la maturazione di
progetii artistici e culturali.

Perché stupirsi se poi la po-
litica manca di idee? L’educa-
zione visiva, attivitd umana
preposta, con il risveglio dello
sguardo, all’incorporazione e
alla trasmissione di sapert,
abilitd e competenze, priorita-
ria nell'Umanesimo e nel Ri-
nascimento e cruciale nella
modernita, non & piti nella sca-
la dei valori.
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